Rozhovor. Ptal se Pavel Klusak, ¥ijen 2005.

Co je pro hudbu, kterou posledni roky délas, opravdu charakteristické?
(Jinymi slovy totéz: které jeji aspekty v¥adit do jeji strucéné vizitky?)

Charakteristickd je, myslim, snaha dojit vidycky do bodu, kdy nevim, jak
celd véc funguje a kdy mé to vykoleji natolik, Ze tomu pfestavam chtit
prijit na kloub a charakteristické je, Ze mi aZ tolik nezdlezi na
prost¥edcich, kterymi tohoto stavu dosdhnu, dosdhnu-1i ho vubec, protoZe

k tomu dochézi velmi z¥idka - pouzivém 1 hybridnich postupt, které

z hlediska nepsané etiky volné improvizace, nejsou prilis koSer: pocitacové
manipulace mikroc¢édsti z terénnich nahravek, recyklace koncertnich nahravek:
t.j. obcas upravuji béhem koncertu nahravku koncertu pfredchoziho a na tom
dalsim nahravku této pouzité nahravky nebo se pokous$im o synestetickou
interakci s filmem.

A z mé plvodni profese, architektury, mi ztstal zé&jem o tektoniku hrani:
proporce a poméry mezi jednotlivymi castmi a o to nejtézsi: jakési
podvédomé presné umisténé ,body obratu"“, které celou, vétsinou
neuchopitelné plynouci, zvukovou situaci méni a posouvaji.

Z toho se, jak je vidét, struc¢nd vizitka vypreparovivad tézko a ja& to neumim
— bohuzel, protoZe jsem o ni cCasto zadén a poslouzila by mi ke komunikaci

s ostatnimi.

Ptam se na Tvou hudbu, ale zaroven tise predpokladam, ze jsi soucasti
scény, jakéhosi volné pojatého a Zivé proménlivého Zanru. Souhlasis?

Ja& jsem shodou nahodilych okolnosti v tzkém kontaktu s barcelonskou odnozZi
scény volné improvizace a citim se ji byt velmi ovlivnén, ale zaroven
pocituji samozrejmé rozdily, vyplyvajici z odlisSného temperamentu a
kulturniho zazemi (vl&cet sebou do hudby svoji minulost, prozitou

v komunismu je vazZné cCasto nesnesitelné, ale co s tim nadélém?) a tak se,
mimo setkdvani s hudebniky na festivalech, ocitdm v nucené izolaci, ktera
mé trapi, ale je i dobréd pro urcity odstup.

Jinak je ale celd scéna ,nové improvizace"“ zaloZend na permanentni inovaci,
takze charakteristika jednotlivych ,3$kol™ nutné kulhd na obé nohy a
hudebnici ¢asto snaze o rozparcelovani Zanru ukazuji paty. Mluvi se o tiché
tokijské ,onkyo school™, o Spanélské ,burice“, zamérené na akustickou
granulaci a intenzivni zvukovou strukturu, o redukcionismu berlinské a
pribuzné zvukové preciznosti videnské scény, australské hudbé ,drént™ atd.,
pric¢emz se prirozené vsude najde nespocet vyjimek z pravidla, které to celé
stavéji na hlavu.

K Cemu, k jaké c¢innosti (umélecké i neumélecké) bys pfirovnal hudbu, kterou
rozvijis?

K ¢iré existenci, jakou mGize$ pocitit u jednoduchych ¢&innosti, sekéni
dfeva, noSeni vody, pt¥i préci v zahradé, kdy si strukturu urcuji samy
ukony, které bezdéky provadis. Samozrejmé se mlze$ snaZit tomu zacit
urcovat védomé néjaky predem promysSleny rad a rytmus, ale obvykle u toho
pak zacéne c&lovék vypadat jak idiot, celd promySlend stavba dynamicky
kontrastniho umyvani podlahy, napfiklad, zacne pusobit mimovolné ponékud
neptripadné apod. PricemZ - nevim - asi ucelem je jakousi zdhadnou kombinaci
nezasahovani a odmérené manipulace, ucinit z béZného nevsedni.

Je tahle scéna soucasnych improvizatord reakci na néjaké rysy soucasného
svéta? Je ,logickou odpovédi“ na rysy spoleénosti, zachazeni s hudbou,
zvukem, reakci na starnouci umélecké sméry?

Zcela urc¢ité je, alespon pro mé&, nevyhnutelnou reakci na akcelerované tempo
doby, preinformovanost, bandlni dostupnost témétr vseho a zaroven niceho



atd. A ani ne tak odpovédi védomé kritickou, jako odpovédi, kterd si do
centra své pozornosti vybird prvky vétSinovou spolecénosti ignorované -
nepointovanou situaci, zvukovou hypersenzitivitu, mikrodetaily, pt¥irozeny -
nepostrkovany cas...

Jak malo a jak moc ma ,nova improvizace“ spoleéného s dfivéjsi hudbou?
V ¢em je nejvic jina, v ¢em naopak aZ prekvapivé pevné navazuje?

O tomhle probihaji na internetu va&snivé diskuse a obcas mé pobavi, jak
drasticky Jjsou si jejich uc¢astnici schopni vjet do vlast kvili nécemu, tak
efemérnimu jako je bezpointova hudba.

Casto tahle hudba vadi jazzmentim nebo teoretikim tzv. soudasné vainé hudby,
protoze jde proti vyposilované technice hry na nastroj a je
neanalyzovatelnéd, respektive analyza spravné ,odhaluje“ banalitu zakladnich
stavebnich kament. Ale nejsrandovnéjs$i na tom je, zZe se vétsinou nevi o kom
se vlastné mluvi, protozZe se ruzni 1idé neshodnou na tom, kdo do scény
,volné improvizace“ vlastné patt¥i a kdo uz ne a mad-1i se celému Zénru tikat
,eal — electro-acoustic improvisation™, nebo ,lowercase impro"“, nebo
,reductionism“... Tzv. ,nova improvizace“ prirozené stavi na pozicich,
které predtim vybojovali jeji predchtdci: John Cage, Morton Feldman, okruh
skladateld kolem ,musique concréte“, freejazz ... a prtkopnici i soucasnici
zdrovern: AMM, Derek Bailey aj. a m&d s nimi nékteré shodné znaky, ale
zdsadnim rozdilem je az na vyjimky absence proklamovatelného konceptu.
Vyrazové prosttedky se bliZi urditym konkrétnim styltm (stycné body

s DJskou nebo ,noise“ scénou, se soucasnou ,vaznou“ hudbou, butd

tanec¢niky...), ale vétSinou m& rozdilny kontext a témétr vzdy rozdilna
vychodiska. Spole¢nym rysem je, ze vétSina téhle hudby mé& témeéf¥ nulovou
teoretickou uchopitelnost a hlavné ,hlésatelnost™. CoZz je handicap i

ozdravny prvek zarovern.

V éem Té Tva dnesSni hudba uspokojuje na rozdil od Sledd a jiné hudby,
kterou jsi délal dfiv?

Je to vlastné jedind situace v mém obcanském zivoté&, kdy miZu byt sam
sebou, kdy odhodim chténi a sebeobhajovédni a Jjenom existuju a zaroven (a
tady jsme jako Casto u této hudby v hdjemstvi protimluvu), protoze
existence neni jenom letargické prezivéni tak kaZdy nepatrny pohyb ruky ma
okamzity vliv na probihajici zvukovou situaci a mém nekoneé&né mnoho
moznosti kterym smérem se pustit a jak to celé ovlivnit.

Sledé, zivé sledé, jsem vidycky poklédal za soucadst tzv. ,populdrni hudby"“,
jakkoliv je to nepresné vzhledem k mnoha nepripadnym srovnanim a je to typ
hudby, kdy hudebnik neustdle hraje urcitou roli (alternativniho kytaristy
naptiklad), coz je ale samoztrejmé skvélé (a prozil jsem si s tim GZasnou
etapu svého zivota) dokud jej bavi si s touto ,roli“ hrat, ptripadné ji
naruSovat, ménit kontext, michat Zanry ... a mé to trodku uZ unavilo a uz
se nam nechtélo jenom porédd dokola opakovat UGspésSny koncept a tak jsme to
utnuli, moZné& i o néco pozdéji, nez by bylo byvalo zdrévo.

Zkratka chci tict, Ze se to nedd srovnavat, protoZe oba pristupy maji svoji
odlisnou kvalitu a jejich propojeni je bohuZel ztidkakdy vic nezZz jen
zajimavé.

~Jak"™ tu hudbu ,poslouchas"“, myslim kdyZz nehrajes a jsi posluchacem
druhych? Probiha v case jako pfibéh nebo skladba, anebo by byl omyl hledat
lineadrnost? ,Galerijni princip"“?

A tohle je zajimavé - mockrat jsem pfemySlel na tim, Ze u tohohle typu
hudby je vlastné stejné ,uméni“ ji poslouchat jako hréat. Kvalitni posluchac
je cenén stejné jako hrac¢, protoZe vnimat smysluplné traktovani c¢asu, nebo
ocenit nezasahovani ve spravnou dobu je totiZ stejné tvirci jako je
vytvaret. Casto je potfeba ,proexistovat se“ spoustou stavebniho materidlu



k jednomu epifanickému okamziku a nepropasnout tuhle pfilezitost d&
kupodivu hodné préace.

Jako poslucha¢ pouzivam jednoduchy trik, totiz, Ze se pokousim pohybovat se
,V pritomnosti“ s hréac¢i, hned zapominat, co na co navazovalo, protoZe vim,
ze néco jako pribéh nebo linie se stejné objevi dodatecné treba i za
nékolik dni.

Za tu dobu, co ,to"“ hrajes: V ¢em jsi poznal tenhle proud tvorby lépe?
S ¢éim jsi do néj vstupoval, respektive co z plvodnich pfedstav se
korigovalo?

Vlastné jsem do toho proudu nijak védomé nevstoupil, jenom jsem si

v urc¢itém okamziku uvédomil, Ze to, co mé bavi vytvaret si doma pro sebe,
mizu po prikladu jinych stejné tak dobfe délat i1 na pddiu a sdilet to

s nékym, koho to zajima. Ta linka se vlecle pres détské pokusy s kazetovym
magnetofonem National, pres improvizace ve skupiné 28 Sung-sungu (
predevsim na albu-kazeté Let’s talk about spray ), pozdni fazi skupiny
Vyktiky brich, domé&ci projekt Napoje, zvukové deniky zacdleriované na alba
Sledt a posléze pouZivané jako zdklad dua Tilko, aZz po protnuti nékolika
nesourodych principt v Jjednordzovém ,Trioduu“- tady jsem vlastné poprvé
zakusil improvizaci bez jakékoliv pripravy a domluvy a puvodni predstava,
Zze vlastné je mozné zkombinovat ruzné pristupy a vysledek bude tim péadem
vzdycky néjak svébytny vzala velmi rychle za své. Najednou se pfi spolecéném
turné ukédzal byt DJIsky pristup Akiho Ondy neslucitelny s hektickym
vrstvenim elektronickych zvukt dua Cremaster, i kdyz vychézejici ze
stejného zakladu volné improvizace a pro mé je oboji thel pohledu velmi
inspirujici. Objevil jsem i1 jakysi nepsany ,eticky kodex™ urc¢itého kruhu
improvizéatorl, ktery nepfipousti ,umélé dochucovani“ zvukl efekty a
smyCkovanim a zajimavé bylo, Ze témétr vsichni, které jsem potkal, dokéazali
diky tomuto védomému omezeni dosdhnout velmi osobniho pristupu a
rozpoznatelného zvuku.Ale k tomu jsem doSel béhem casu i tak néjak sém a
zaCal tyto prosttedky pouZivat minl a minl nebo netypickym zplsobem a pro mé
bylo velkym zadostiuc¢inénim, kdyZ pfrisSel po koncerté Will Guthrie a tikal:
,VSiml jsem si, Ze obcCas pouzivas$ ,loop machine“ a ptristihl jsem se

s prekvapenim, Ze mi to nevadi!"“

Jaky je nejrozsifené&j$i mytus/omyl kolem téhle hudby?

Ze se na ni kladou naroky jako na ,kompozici v redlném case“ - vim to,
protoze jsem tenhle omyl Casto pouzZival. Obcas nékdo doporucuje, kdy méla
celd struktura vygradovat a skonc¢it - ale na to vzdycky ¥ikam, Zze takhle to
neni, Ze to je jakoby nékdo poslouchal néc¢i rozhovor v hospodé a najednou
priskoc¢il a: ,J& véas tady pozoruju, jak se bavite a dobry, dobry, ale méli
jste skonc¢it uz pred péti minutama, tam to tak néjak davalo smysl!™

A, jak i vyplyva z na$eho rozhovoru, nevim moc, jak tuto hudbu plnou
antitézi popisovat, jak o ni pséat, kdyZ recenze se vét3inou smrsknou na
popis toho, na co kdo hral a jaké vyluzoval zvuky a na zavér se jesté prida
vylet jmen prukopnikli, které to recenzentovi pf¥ipominalo. To uz lip
vyznivaji texty zabyvajici se improvizovanou hudbou z jiného neZ hudebniho
hlediska.

Lze se v téhle zv1lastni discipliné ,udit“ od dobrych spoluhraéa? Jak se
pozna dobry improvizator? Kdo se Ti zda byt opravdu dobry, uz opravdu
daleko na svoji cesté?

D& se vyborné nauc¢it co ¢lovék délat nechce - to jde rychle. Opak je
samozfejmé téz3i a bolestny i v tom smyslu, Ze hraje-1li ¢lovék s dobrymi
spoluhrac¢i, vétsdinou to vrhad silné svétlo na jeho vlastni slabé stranky,
ale je to zase né&co od ¢eho se muZe pristé odpichnout..

Dobry improvizadtor vétSinou prestane hrat ve chvili, kdyzZz m& pocit, Ze neméa
k pravé probihajicimu co dodat a j& vylozené vyhledadvam spoluhréce, ktetri



hraji d&l i kdyz j& prestanu a na to navazuje vlastné dalsi zdkladni prvek
tzv. ,novad improvizace“, kterym se odlisuje, kdyZ to troSku zjednodusSime,
od improvizace jazzové nebo etnické - totiZz jakési ,spolecné ucho“, které
neodposlouchéava co hraje spoluhrid¢ a nekomunikuje s nim ve smyslu
odpovidéni na jeho podnéty, ale jakoby poslouchéd celek nad tim. Je to

v idedlnim ptripadé sled nékolika paralelnich zvukovych stop, které spolu
nevedou rozhovor, ale existuji vedle sebe. CoZ samoztejmé vypadd jednoduse,
ale hat se to smysluplné provadi. Vlastné myslim, Ze mé& se to jesSté beze
zbytku nepf¥ihodilo. R&d bych v tomhle rozhovoru po kazdé druhé vété
dodéval, Ze jsem ve volné improvizaci na samém zacatku cesty, ale to by
bylo asi tnavné a neunosné by to celé interview protahovalo.

Z 1idi se kterymi jsem v posledni dobé hradl jsou mimoradné daleko na svoji
cesté hudebnici z barcelonského kolektivu IBA (Ruth Barberédn, Ferran Fages
a Alfredo Costa Monteiro), kteri tak tro$Sku mimo hlavni radar rozvijeji
svojl osobni estetiku a pro mé osobné jsou dal neZ mnozi jejich slavnéjsi
kolegové. Pak jsou hudebnici, ktetfi se s urcitym specifickym citénim uz
narodili a hrajou tak néjak jakoby jenom dychali: s jistou zadouci vrozenou
chladnokrevnosti kontrabasistka Margarida Garcia, zminény akusticky
gramofonista Ferran Fages a z téch star$ich nap¥.pianista John Tilbury,
ktery zahraje jediny rovny tdén v tak presném misté, Ze mé to nékolikrat
malem polozilo na za&da. A kytarista Taku Sugimoto, kterého jsem ovsem
nazivo neslysel.

Citis néjakou duchovni dimenzi téhle aktivity?

Nedavno mi kamarédd, ktery po mé chtél nahravku, aby védél co si mé
predstavit pod pojmem ,zvukovad improvizace"“ po jejim peclivém vyposlechnuti
tikal: ,Tak j& nevim - Za&dné bombastické zvukové efekty tam nejsou, jak
jsem cCekal - tak m&d se u toho aspon meditovat, nebo co?“

I kdyz c¢lovéka napadaji v souvislosti s koncertem slova jako: ritudl nebo
hluboky ponor do elementdrniho materidlu, Zz&dny mysticismus bych v tom
nehledal, to mé spi$ pritahuje, Ze ty situace jsou vlastné jakoby obycejné
a magické zarover. A jakmile feknu, Ze je to jedind chvile, kterd mi
umoznuje byt séam sebou - s Jjakym jinym terminem neZ ponékud nadsazenym:
,duchovni dimenze“ se d& vlastné operovat?

Maji improv muzikanti, se kterymi ses setkal, spoleény rys?

Maji - aniz bych si je chtél v3echny néjak presprilis idealizovat - jsou to
v prekvapivé vétsiné otevreni 1idé, kteri jednajili velmi zpfrima a majil
spolec¢nou pot¥ebu vyhranéné identity, kterd je Casto povrchné povazZovédna za
hypetrofované ego. Nefunguje tu az na vyjimky princip ,elity“ a téch
ostatnich. Docela se mi 1libi historka, kterou jsem nedadvno slysel a snad je
i pravdivéa, zZe totiZ perkusionista L& Quan Ninh odmitl hrat na jednom
festivalu improvizované hudby Jjenom proto, Ze mu poradatelé chtéli dat
vy$§8i honora&f¥ neZ ostatnim hudebniktm v domnéni, Ze Jjako prosluly interpret
soucasné vazné hudby spadd do jiné cenové kategorie. Dovétek historky je,
ze pak (zfejmé z potradatelské solidarity) cely rok nebyl pozvan na jiné
festivaly. At uz je to tichou posStou zkreslend legenda nebo ne, docela
presné to odpovidd mym improvizacdnim kamarddim, jak je zném.

Véris nahravkam? Ma cenu porizovat je?

Nahravky madm moc rad, jenzZe jsou predevsSim samostatnd kategorie svého druhu
a to 1 live zaznamy, protoze casto ochuzeny o ,ritudl"™ dané situace
vyznivaji kontrastné k tomu, co se ten den délo. Nevim pfesné ¢im to Je,
ale ¢asto uzZasnu nad nahravkou vlastniho koncertu, protoZe tam hraje uUplné
néco jiného neZ jak si to pamatuju, nebo vlastné zvuky Jjsou prirozené
zhruba stejné a na stejnych mistech, ale celé to uzavfené na tom lesklém
cédécku dostava jaksi jiné vyznéni. A nékdy to zni i lip nez to znélo



nazivo. Je to banalni, ale jsou véci, které znéji lip nazivo a jiné, které
zné€ji lip jako zkoncipovand nahravka.

Casto se mezi muzikanty diskutuje o tom, zda ma smysl vytrhavat z celé
improvizace ,povedené“ Casti, nebo jestli se to timto stylem celé devalvuje
ve smyslu, Ze se ztraci kontext, ze kterého se k ,povedenému“ dos$lo. ZalezZi
samoz¥ejmé na konkrétni véci, ale mé vybér vétSinou nevadi (asi i proto, Ze
volnd improvizace neni v Uplném stf¥edu mych zajmi), protoZe i ten vypovida
vétsinou o pristupu autora a je to svého druhu samostatné dilo. S koncertem
ale nemé&, nebo by, myslim, nemélo mit mnoho spolecného.

Na co hrajes? A proc¢? Jak jsi k dnesSnim nastrojim dosel?

Maj pristup je, Ze si pro ruzné projekty vybiradm rtzné nadstroje a bavi mé
mezi nimi preskakovat. V triu s Ruth Barberdn a Margaridou Garcia jsem hral
na akustickou kytaru, kterou jsem si upravil tak, abych na ni mohl obcas
hrdt jako na dechovy nastroj - v misté, kde byvad upevnén remen, mam
vyvrtany otvor do néhoZ za pomoci vysoustruzenych nadstavclt mAzu zasazovat
nadtrubky z rtznych dechovych ndstroju a foukat pres né do ozvulnice.

V duu s Willem Guthriem jsem pouzil ,preparovanych diktafont“ v kombinaci
s jejich ,vySet¥ovanim“ kontaktnimi mikrofony. Dfiv jsem taky hraval na
rizné hracky a amplifikované spotfebice, ale ty ted nahradil jednoltZkovy
pletaci stroj Dopleta 160, jehoZ zvuk mé fascinoval v détstvi, jak na ném
teta pletla cCepice v barvach trikoléry (jednu jes$té mém) a my jsme u ni
stdli s mymi bratranci a s pootevfenymi uUsty fascinované hledéli na
soustavu pohybujicich se jehel a nesméli jsme se stroje dotknout.

KdyZz jsem hral na bézné nastroje konvecénim zplsobem, vét$inou jsem dfiv
nebo pozdéji sklouznul do néceho, co jsem znal, nebo do klisé, kterd jsem
nékde pochytil. Jakmile se zméni technika hry nebo se nédstrojem stane néco,
co jim normalné neni, tohle nebezpeci neodpadd, ale nastane fascinujici
obdobi, kdy musi ¢lovék zacit vytvaret z prvni vody novy osobni slovnik a
hledat zvuky, které jsou v predmétech, nékdy dost hluboce ukryté. Tak
proto. Na prvnim koncerté jsem na pletaci stroj prvnich deset minut jenom
pletl a jak to porddné neumim, v pletencich se zacaly objevovat
nepravidelné dirky, jak mi to sjelo celé z jehel a zacalo to pfripominat
svého druhu partituru, néco co by se, mit systematickou dusi, dalo pékné
rozvijet. To se uvidi.

Napadaji Té ,pravdépodobné scénare“ pro budoucnost, co bude s touhle scénou
a timhle typem tvorby?

Néco predvidat je samozfejmé nemozné uz Jjenom proto, ze celd scéna je

v prazadkladech zamét¥end na bourdni ,pravdépodobnych scéndrt“.

V posledni dobé jsem ale zaCal pracovat na nahrdvkdch nocénich koncertu

v prirodé, jakychsi elektronickych i akustickych improvizaci s prostfedim a
nadsledné mé prekvapilo, Ze nékolik 1idi to zmitiovalo jako moZné pokracovani
zanru, tedy promichédni improvizace s terénnimi nahrédvkami, coZ zase znovu
neni nic konceptudlné nového (primdrné se v noci ozyvaji znamé zvuky
kvakani zab, sinusoidni piskot hmyzu apod.), ale zdid se mi, Ze pokud by se
k tomu ptristoupilo z nového uthlu, lze dospét ke odlisnym vysledkim, neZ

v minulosti, Ze je tu moZnd nové pole k rozvijeni kruhu.

Ivan Palacky

zdroj: www.fiume.cz/carpetscurtains/
Koberce, zaclony (Carpets Curtains)
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